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LETRANGER...
TECHNIQUE DE SURVIE

POTIET

Exposition du 14 novembre au 5 décembre 2019



La Fondation Mohamqu VI de Promotion
des CEuvres Sociales de I'Education - Formation

Organise I'exposition de I'artiste

ALI ALBAZZAZ

L’ETRANGER...

TECHNIQUE DE SURVIE

Vernissage
Le jeudi 14 novembre & 18h00
|’exposition se poursuivra jusqu’au 5 décembre 2019
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ACTIVITES
ARTISTIQUES

Premiére exposition personnelle a la galerie «<Neymar» au Centre Hollandais de Rabat.

- Participation a plusieurs expositions collectives au Maroc.

- Conception artistique de couvertures de livres et de logos pour diverses maisons d’éditions

! L I marocaines et arabes et diverses institutions arabes et hollandaises.

A I '2 , 2 ’2 ' Réalisation d’'une installation en bois et en fer intitulée «I’émigré» au profit

de la Fondation Est-Ouest a Rabat.

Poeéte, écrivain
et journaliste

- Réalisation du tableau «Mer et clé» accompagné d’un calendrier et d’un agenda
au profit de la Fondation de la Pensée Arabe de Beyrouth.

- Publication du livre «Tel un déferlement, tel un présage, complaintes clownesques».

- Exposition a Den Haag au «Lake Theatre» lors du festival Mésopotamia.

ACTIVITES PREVUES PROCHAINEMENT 2020

- Exposition collective a la galerie Out In Field a Amsterdam.

- Publication d’un recueil de poémes en néerlandais «Le jour et ses acolytes»
(conception de la couverture et des dessins pour illustration).



L'étranger...
technique de survie

L'étranger possede une capacité de travail, en tant que créateur et de par son
existence, et qu’il exerce sur le monde, comme il permet a autrui de I'exercer sur Iui.
Il est susceptible de subir la dérivation en d’autres emplacements. De ce fait, il n’est
guere protégé contre la diversité liée a I'origine et a I'identité, et se trouve a mi-chemin
de tous les concepts.

[écriture de I'étranger est liée a I'événement, et non a I'espace qui n’est pour lui qu’un
travail de camouflage et intériorisation de la finalité.

Létrangeté est I'attribut du vivant. Les étrangers viendront a travers nous. La familiarité
est stable. Les étrangers comparaissent dans les textes.

Létrangeté est un mouvement. La familiarité est stable, elle n’attend pas.

L’étranger n’est pas susceptible de disparaitre. De méme que ses tableaux. Il est parti
prenante de I'art plastique, de la répitition, et du fait qui consiste a réordonner les objets
de nouveau. L’étranger est sujet au renversement, a la reconversion, a l'instar des
pensees.

Réinventer une vie

Ali Albazzaz a entrepris une expérience artistique propre qui est sujette a la
contemplation effective, épurée et singuliere, sur le bois, le contre-plaqué ou la toile.
S’aidant de gammes de couleurs plutdt d’éclat terne, fabriquant des formes restreintes,
mais selon une technique maitrisée d’étalement et d’effacement, de montage et de
grattage, montrant griffures et textures.

Sa vision artistique est marquée par la captation de ce qui est fang, laissé a I'abandon
et a 'omission. Il leur réinvente de nouveaux lieux, des fonctions re-valorisantes et les
dote d’un aspect artistique. Il n’hésite pas a réintégrer un morceau de clef, une portion
de cadenas dans une toile ou dans un support en bois, un pan de jute. Ou tout élément
susceptible d’ajouter une part d’ambiguité signifiante a un univers préexistant.

Il ne cesse de chercher, et puisque la plume est toujours a portée de sa main, il renoue
avec I'encre mais en allant, le temps d’une pause, vers I'art graphique. Cet art entre
deux. L’écrit et le peint. Encore ce penchant vers les traces. Comme quoi I'impression
demeure intacte tout en variant les supports et les genres.

Par M’barek Housni
Ecrivain et chroniqueur

Voyage dans le temps

Quand on parcourt les ceuvres de la nouvelle expérience artistigue contemporaine de
I'artiste iraquien Ali Albazazz, on se trouve frappé par cet artiste de I'ame, du présent
et du passé, hanté par I'inconnu. Sa création est faite avec de I'émotion transmise
a travers ses installations de gravures sur bois, sa peinture abstraite qui indique une
contemporanéité conceptuelle. Ses ceuvres relatent les étapes d’un voyage dans un
temps irréel, et en des lieux dont la présence est portée par le theme de I'étranger
("inconnu). Cet inconnu comme pratique et comme émotion, dont I'esprit caractérise
I'espace artistique contemporain. Ce qui indique aussi une métamorphose plastique
dans le I'espace-temps de la création.

Par Dr. Brahim Ben Nabhane




Figures de I'étrangeté

chez Ali Albazzaz

Celui qui a compris ce que signifie la vie dans la pensée humaine, vie d’abord, identifiée
a 'amour et a la tragédie de la mort, comme disait Hegel, celui qui a la synthése
des deux en comprenant que I'historicité de I'ceuvre d’art signifie son caractére
tragique et sublime, celui-la peut se confronter a la principale énigme de la vie, de la
«détérrétorialité», a savoir, la disjonction et la connexion en méme temps entre les deux
figures de I'existence sous sa forme spirituelle et esthétique. Sous cet angle s’inscrit le
travail artistique d’Ali Albazzaz, en offrant I'aspect d’une tragédie infinie de recherche
répétée pour surmonter la fragmentation, la rupture de I'action humaine, en particulier,
celle de I'étranger. Cette tragédicité dialectise fortement le sens de I'histoire personnelle
et impersonnelle englobée par I'auto-détermination artistique d’une pensée rigoureuse
qui découvre dans I'ceuvre d’art la présence active et la nécessité du «Logos infini»
comme disait B.Tuschling. Ici, la gravure sur acier ou sur bois par incision ou creusement
(procédés variés linographie ou en ciblé) donnent lieu a des espéeces d’estampes
encadrées par Plexiglas fonctionne comme un «pis-aller» au déracinement qui hante la
pensée de I'étranger. En effet, I'art ici rachéte I'histoire de I'étrangeté et en détermine
le sens ultime. Il met aussi en évidence supériorité sur la pratique historique du temps
en recyclant I'éphemere.

Dans le spectacle de I'histoire de I'étranger, dans le désarroi du foi intérieur, infligé par
la déteritorialité, Ali Albazzaz affronte une angoisse mortelle de s’exprimer, toutefois,
imprégnée d’une passion de vivre qu’il nourrit par 'amour d’autrui, la fraternité, la
création ; une reconquéte de soi dans I'univers, I’'apprivoisement et le dépassement
de la hantise de I'oubli, enfin par une foi ardente en la vie. De 1a, nous induisons
par ricochet que I'ceuvre d’Ali Albazzaz laisse transparaitre des traits d’esprit
humaniste. Pour lui, la dialectique, c’est la vie. Autrement dit, penser le monde sans
la dynamique des contradictions, c’est la mort. Pour l'artiste, le vide existentiel dont
souffre le déraciné se transforme en matiere et la matiere se transforme en non-
matiére lumineuse et abstraite par la seule dynamique des contradictions. On pourrait
surtout discuter des catégories opposées comme le lié et le délig, I'un et le multiple,
le lent et le rapide, bref le néant et I'existence. De la, chez I'artiste, la vie se fonde sur
le mécanisme de la dégénérescence, de laltération, de la mort (apoptose), que le
vivant est en permanence destruction des structures. En fait, les estampes produites
font de la matiére une structure issue du vide. Ici, la conservation de I'éphémeére
devient un produit de sa transformation. Pour désirer la vie, il ne faut pas seulement la
conserver, mais 'inventer. Dans ce jeu de la présence/absence, la conscience de soi

se vise elle-méme. L'ceuvre de I'artiste devient la véritable perturbation affectant les
rapports préétablis valorisants de I'ceuvre et de la mort. Par ailleurs, Ali Albazzaz n’a
jamais renoncé aux visions des origines, et cela malgré une trajectoire en apparence
marquée par I'ambiguité, par des oscillations entre le potentiel de questionnement,
la dimension théorique de 'art et son coté générateur d’émotions pures dans la vie.
Ainsi, la quéte nostalgique chez lui s’accomplissait sur le mode d’un jeu avec les
codes culturels et esthétiques. Encore est-il que les vestiges parcellaires des supports
matériels déployés témoignent d’une maniere lacunaire de cette existence tragique.
Ali Albazzaz, construit dorénavant I'identité en puisant dans le réservoir visuel et
esthétique ancré dans la mémoire archétypale de I'étranger. Ce dernier s’incarne
symboliqguement comme miroir réfléchissant I’histoire de tout immigré. Cependant, un
fil conducteur demeure, la volonté de repenser les gestes et de recréer les objets de
la scene déterritorialiste. A force d’arranger la matiere et les souvenirs, I'artiste altere
finalement le rapport au réel au point de ne fabriquer que des ceuvres idéalisées. Son
art permet d’arranger visions et fantasmes sur les imprévus du hasard artistique. Le
rapport a I'affectif s’est déplacé de soi a la manipulation des matieres enrouillées, et a
leur agencement. La dimension temps/vécu/souvenir a cédé la place a I'intemporalité
artistique. Ces gravures sont un voyage artistique au parfum nostalgique. Lartiste ne
cesse de partir, de revenir, en révant de pays inconnus. Alors comment maintenir ce
mouvement qui, le mettant au dehors, le transforme de I'intérieur, le rend, en quelque
sorte hanté par I'inhabitable, pour n’importe quel lieu ? Si la patrie de 'artiste est I'art,
la poésie, on dirait qu’il a tenté d’explorer cette patrie aux limites de sa représentation
spatiale, de sa capacité de parcourir des différences. Ali Albazzaz s’est donné une
téche : libérer en lui I'énergie de I'errance, du dehors. «[extranéité» est une mise
a I'épreuve dans un contexte intolérable. Lartiste en tant qu’exode doit gagner le
chemin de sa différence selon une promesse de transfiguration. Mais I'apparition sur
surface n’est-ce pas déja disparition ? Souvenirs, possibilités de visualiser le déja
apparu dans ce jeu des traces, des traces sous traces que constitue le cheminement
de I'ceuvre, son sillage dans la vie, la mort et la survie selon les dires de Khatibi ?

Somme toute, I'ceuvre d’Ali Albazzaz est un poéme a I'interpréter, un récit aventureux
que nous lisons a mesure que le temps le traduit pour nous.

Par Hassan Laghdach




Visage a deux faces 1 Visage a deux faces 2
Technique mixte sur fer Technique mixte sur fer
70/50 cm 70/50 cm
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Corps avec cercle
Technique mixte sur bois
210/40 cm

Trois corps
Technique mixte sur bois
210/60 cm
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Je viens de ma solitude,
et vers ma solitude, je pars
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Létrangé
Techinque mixte sur bois
210/200 cm

Lémigré
Technique mixte sur bois
210/40 cm

/ Joe Jandi
Fragment
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L'étrangé Les étrangers sont des branches d’arbres
foohinque e Sir b9 qui portent des bourgeons
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Le graphique

Le graphique offre diverses possibilités que ne possedent pas les tableaux “classiques”.
Il permet d’avoir du coté esthétique une variation de styles et I'émergence de I'inattendu
lors de la création. De méme que du cbté artistique. Et ce, grace a son lien étroit avec
la technique, qui permet actuellement a ce qui est 1ésé et négligé de dépasser I'idée
dominante de la main mise du seigneur, des autorités et des centres de pouvoir. Car
le graphique s’appuie directement sur la copie victorieuse sur le modele, par son cété
artistique, et il triomphe politiquement sur le chef supréme. Il s’agit 1a de cette méme
idée sur laquelle se sont penchés les philosophes de la différence qui privilégient le
“simulacre”.

Le graphique est issu d’un travail assisté par I'expérience et de I'accumulation. Le
hasard lui permet la rencontre de la découverte premiere, de I'étonnement premier,
comme I'étranger qui ne cesse d’expérimenter et d’accumuler les ceuvres. Ainsi, le
graphique est contraire a I'icone, au tableau unique. C’est-a-dire ce qu’on appelle les
différences similaires. En littérature, il va a I'encontre de I’écrivain iconique et I'écriture
iconique.

Sans titre 1
55/55 cm

Sans titre 2
50/40 cm
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Sans titre 3
25/25 cm

Sans titre 4
25/25 cm

Sans titre 5
25/25 cm

Sans titre 6
25/25 cm
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Sans titre 7
25/25 cm

Sans titre 8
25/25 cm

Métamorphose
Technique mixte sur bois
120/75 cm
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Mer et clé
Technique mixte sur bois
120/75 cm

Sans titre
Technique mixte sur bois
95/75 cm

Erosion
Technique mixte sur bois
50/45 cm
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Désir
Technique mixte sur bois
50/45 cm

O W

Formes
Technique mixte sur bois
50/45 cm
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Rayonnement

Technique mixte sur bois

95/65 cm

Technique mixte sur bois

95/65 cm
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Porte 1
Technique mixte sur bois
60/45 cm

Ville
Technique mixte sur bois
90/70 cm

Porte 2
Technique mixte sur bois
60/45 cm
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Porte 4

Technique mixte sur bois

Porte 3

Technique mixte sur bois

60/45 cm

Technique mixte sur bois
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Porte 7

Porte 6

Technique mixte sur bois

Technique mixte sur bois
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Porte 8
Technique mixte sur bois

Porte 9
Technique mixte sur bois
60/45 cm
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