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2014

 Première exposition personnelle à la galerie «Neymar» au Centre Hollandais de Rabat.

2015-2019

-  Participation à plusieurs expositions collectives au Maroc.

-  Conception artistique de couvertures de livres et de logos pour diverses maisons d’éditions
marocaines et arabes et diverses institutions arabes et hollandaises.

2018
 Réalisation d’une installation en bois et en fer intitulée «l’émigré» au profit 
de la Fondation Est-Ouest à Rabat.

2019

-  Réalisation du tableau «Mer et clé» accompagné d’un calendrier et d’un agenda
au profit de la Fondation de la Pensée Arabe de Beyrouth.

-  Publication du livre «Tel un déferlement, tel un présage, complaintes clownesques».

- Exposition à Den Haag au «Lake Theatre» lors du festival Mésopotamia.

ACTIVITÉS  
ARTISTIQUES

ACTIVITÉS PRÉVUES PROCHAINEMENT 2020
- Exposition collective à la galerie Out In Field à Amsterdam.

-  Publication d’un recueil de poèmes en néerlandais «Le jour et ses acolytes»
(conception de la couverture et des dessins pour illustration).

Poète, écrivain  
et journaliste

ALI 
ALBAZZAZ
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L’étranger possède une capacité de travail, en tant que créateur et de par son 

existence, et qu’il exerce sur le monde, comme il permet à autrui de l’exercer sur lui. 

Il est susceptible de subir la dérivation en d’autres emplacements. De ce fait, il n’est 

guère protégé contre la diversité liée a l’origine et à l’identité, et se trouve à mi-chemin 

de tous les concepts. 

L’écriture de l’étranger est liée à l’événement, et non à l’espace qui n’est pour lui qu’un 

travail de camouflage et intériorisation de la finalité. 

L’étrangeté est l’attribut du vivant. Les étrangers viendront à travers nous. La familiarité 

est stable. Les étrangers comparaissent dans les textes. 

L’étrangeté est un mouvement. La familiarité est stable, elle n’attend pas.

L’étranger n’est pas susceptible de disparaître. De même que ses tableaux. Il est parti 

prenante de l’art plastique, de la répitition, et du fait qui consiste à réordonner les objets 

de nouveau. L’étranger est sujet au renversement, à la reconversion, à l’instar des 

pensées.

Ali Albazzaz a entrepris une expérience artistique propre qui est sujette à la 

contemplation effective, épurée et singulière, sur le bois, le contre-plaqué ou la toile. 

S’aidant de gammes de couleurs plutôt d’éclat terne, fabriquant des formes restreintes, 

mais selon une technique maîtrisée d’étalement et d’effacement, de montage et de 

grattage, montrant griffures et textures. 

Sa vision artistique est marquée par la captation de ce qui est fané, laissé à l’abandon 

et à l’omission. Il leur réinvente de nouveaux lieux, des fonctions re-valorisantes et les 

dote d’un aspect artistique. Il n’hésite pas à réintégrer un morceau de clef, une portion 

de cadenas dans une toile ou dans un support en bois, un pan de jute. Ou tout élément 

susceptible d’ajouter une part d’ambiguïté signifiante à un univers préexistant.

Il ne cesse de chercher, et puisque la plume est toujours à portée de sa main, il renoue 

avec l’encre mais en allant, le temps d’une pause, vers l’art graphique. Cet art entre 

deux. L’écrit et le peint. Encore ce penchant vers les traces. Comme quoi l’impression 

demeure intacte tout en variant les supports et les genres.

Par M’barek Housni
Écrivain et chroniqueur

L’étranger... 
technique de survie

Réinventer une vie

Quand on parcourt les œuvres de la nouvelle expérience artistique contemporaine de 

l’artiste iraquien Ali Albazazz, on se trouve frappé par cet artiste de l’âme, du présent 

et du passé, hanté par l’inconnu. Sa création est faite avec de l’émotion transmise 

à travers ses installations de gravures sur bois, sa peinture abstraite qui indique une 

contemporanéité conceptuelle. Ses œuvres relatent les étapes d’un voyage dans un 

temps irréel, et en des lieux dont la présence est portée par le thème de l’étranger 

(l’inconnu). Cet inconnu comme pratique et comme émotion, dont l’esprit caractérise 

l’espace artistique contemporain. Ce qui indique aussi une métamorphose plastique 

dans le l’espace-temps de la création.

Par Dr. Brahim Ben Nabhane

Voyage dans le temps
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Celui qui a compris ce que signifie la vie dans la pensée humaine, vie d’abord, identifiée 

à l’amour et à la tragédie de la mort, comme disait Hegel, celui qui a la synthèse 

des deux en comprenant que l’historicité de l’œuvre d’art signifie son caractère 

tragique et sublime, celui-là peut se confronter à la principale énigme de la vie, de la 

«détérrétorialité», à savoir, la disjonction et la connexion en même temps entre les deux 

figures de l’existence sous sa forme spirituelle et esthétique. Sous cet angle s’inscrit le 

travail artistique d’Ali Albazzaz, en offrant l’aspect d’une tragédie infinie de recherche 

répétée pour surmonter la fragmentation, la rupture de l’action humaine, en particulier, 

celle de l’étranger. Cette tragédicité dialectise fortement le sens de l’histoire personnelle 

et impersonnelle englobée par l’auto-détermination artistique d’une pensée rigoureuse 

qui découvre dans l’œuvre d’art la présence active et la nécessité du «Logos infini» 

comme disait B.Tuschling. Ici, la gravure sur acier ou sur bois par incision ou creusement 

(procédés variés linographie ou en ciblé) donnent lieu à des espèces d’estampes 

encadrées par Plexiglas fonctionne comme un «pis-aller» au déracinement qui hante la 

pensée de l’étranger. En effet, l’art ici rachète l’histoire de l’étrangeté et en détermine 

le sens ultime. Il met aussi en évidence supériorité sur la pratique historique du temps 

en recyclant l’éphémère.

Dans le spectacle de l’histoire de l’étranger, dans le désarroi du foi intérieur, infligé par 

la déteritorialité, Ali Albazzaz affronte une angoisse mortelle de s’exprimer, toutefois, 

imprégnée d’une passion de vivre qu’il nourrit par l’amour d’autrui, la fraternité, la 

création ; une reconquête de soi dans l’univers, l’apprivoisement et le dépassement 

de la hantise de l’oubli, enfin par une foi ardente en la vie. De là, nous induisons 

par ricochet que l’œuvre d’Ali Albazzaz laisse transparaître des traits d’esprit 

humaniste. Pour lui, la dialectique, c’est la vie. Autrement dit, penser le monde sans 

la dynamique des contradictions, c’est la mort. Pour l’artiste, le vide existentiel dont 

souffre le déraciné se transforme en matière et la matière se transforme en non-

matière lumineuse et abstraite par la seule dynamique des contradictions. On pourrait 

surtout discuter des catégories opposées comme le lié et le délié, l’un et le multiple, 

le lent et le rapide, bref le néant et l’existence. De là, chez l’artiste, la vie se fonde sur 

le mécanisme de la dégénérescence, de l’altération, de la mort (apoptose), que le 

vivant est en permanence destruction des structures. En fait, les estampes produites 

font de la matière une structure issue du vide. Ici, la conservation de l’éphémère 

devient un produit de sa transformation. Pour désirer la vie, il ne faut pas seulement la 

conserver, mais l’inventer. Dans ce jeu de la présence/absence, la conscience de soi 

se vise elle-même. L’œuvre de l’artiste devient la véritable perturbation affectant les 

rapports préétablis valorisants de l’œuvre et de la mort. Par ailleurs, Ali Albazzaz n’a 

jamais renoncé aux visions des origines, et cela malgré une trajectoire en apparence 

marquée par l’ambiguïté, par des oscillations entre le potentiel de questionnement, 

la dimension théorique de l’art et son côté générateur d’émotions pures dans la vie. 

Ainsi, la quête nostalgique chez lui s’accomplissait sur le mode d’un jeu avec les 

codes culturels et esthétiques. Encore est-il que les vestiges parcellaires des supports 

matériels déployés témoignent d’une manière lacunaire de cette existence tragique. 

Ali Albazzaz, construit dorénavant l’identité en puisant dans le réservoir visuel et 

esthétique ancré dans la mémoire archétypale de l’étranger. Ce dernier s’incarne 

symboliquement comme miroir réfléchissant l’histoire de tout immigré. Cependant, un 

fil conducteur demeure, la volonté de repenser les gestes et de recréer les objets de 

la scène déterritorialiste. A force d’arranger la matière et les souvenirs, l’artiste altère 

finalement le rapport au réel au point de ne fabriquer que des œuvres idéalisées. Son 

art permet d’arranger visions et fantasmes sur les imprévus du hasard artistique. Le 

rapport à l’affectif s’est déplacé de soi à la manipulation des matières enrouillées, et à 

leur agencement. La dimension temps/vécu/souvenir a cédé la place à l’intemporalité 

artistique. Ces gravures sont un voyage artistique au parfum nostalgique. L’artiste ne 

cesse de partir, de revenir, en rêvant de pays inconnus. Alors comment maintenir ce 

mouvement qui, le mettant au dehors, le transforme de l’intérieur, le rend, en quelque 

sorte hanté par l’inhabitable, pour n’importe quel lieu ? Si la patrie de l’artiste est l’art, 

la poésie, on dirait qu’il a tenté d’explorer cette patrie aux limites de sa représentation 

spatiale, de sa capacité de parcourir des différences. Ali Albazzaz s’est donné une 

tâche : libérer en lui l’énergie de l’errance, du dehors. «L’extranéité» est une mise 

à l’épreuve dans un contexte intolérable. L’artiste en tant qu’exode doit gagner le 

chemin de sa différence selon une promesse de transfiguration. Mais l’apparition sur 

surface n’est-ce pas déjà disparition ? Souvenirs, possibilités de visualiser le déjà 

apparu dans ce jeu des traces, des traces sous traces que constitue le cheminement 

de l’œuvre, son sillage dans la vie, la mort et la survie selon les dires de Khatibi ? 

Somme toute, l’œuvre d’Ali Albazzaz est un poème à l’interpréter, un récit aventureux 

que nous lisons à mesure que le temps le traduit pour nous. 

Par Hassan Laghdach

Figures de l’étrangeté  
chez Ali Albazzaz
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Visage à deux faces 1
Technique mixte sur fer
70/50 cm

Visage à deux faces 2
Technique mixte sur fer
70/50 cm
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Corps avec cercle
Technique mixte sur bois
210/40 cm

Trois corps
Technique mixte sur bois
210/60 cm
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L’étrangé
Techinque mixte sur bois
210/200 cm

L’étrangé
Techinque mixte sur bois

210/200 cm

L’émigré
Technique mixte sur bois
210/40 cm

تفصيل عمل / 
Fragment

Les étrangers sont des branches d’arbres 
qui portent des bourgeons

الغرباءُ، هم، فروعُ الأشجارِ يحملون البراعمَ

Je viens de ma solitude,  
et vers ma solitude, je pars

أنـا قــادمٌ من وَحــدتي...
أنــا ذاهـبٌ إلى وَحــدَتي
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Sans titre 1
55/55 cm

Sans titre 2
50/40 cm

Le graphique offre diverses possibilités que ne possèdent pas les tableaux “classiques”. 

Il permet d’avoir du côté esthétique une variation de styles et l’émergence de l’inattendu 

lors de la création. De même que du côté artistique. Et ce, grâce à son lien étroit avec 

la technique, qui permet actuellement à ce qui est lésé et négligé de dépasser l’idée 

dominante de la main mise du seigneur, des autorités et des centres de pouvoir. Car 

le graphique s’appuie directement sur la copie victorieuse sur le modèle, par son côté 

artistique, et il triomphe politiquement sur le chef suprême. Il s’agit là de cette même 

idée sur laquelle se sont penchés les philosophes de la différence qui privilégient le 

“simulacre”.

Le graphique est issu d’un travail assisté par l’expérience et de l’accumulation. Le 

hasard lui permet la rencontre de la découverte première, de l’étonnement premier, 

comme l’étranger qui ne cesse d’expérimenter et d’accumuler les œuvres. Ainsi, le 

graphique est contraire à l’icône, au tableau unique. C’est-à-dire ce qu’on appelle les 

différences similaires. En littérature, il va à l’encontre de l’écrivain iconique et l’écriture 

iconique.

Le graphique
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Sans titre 3
25/25 cm

Sans titre 4
25/25 cm

Sans titre 6
25/25 cm

Sans titre 5
25/25 cm
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Métamorphose
Technique mixte sur bois
120/75 cm

Sans titre 7
25/25 cm

Sans titre 8
25/25 cm
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Mer et clé
Technique mixte sur bois
120/75 cm

Sans titre
Technique mixte sur bois

95/75 cm

Érosion
Technique mixte sur bois
50/45 cm
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Désir
Technique mixte sur bois
50/45 cm

Formes
Technique mixte sur bois
50/45 cm
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Rayonnement
Technique mixte sur bois
95/65 cm

Fer
Technique mixte sur bois
95/65 cm
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Ville
Technique mixte sur bois
90/70 cm

Porte 1
Technique mixte sur bois
60/45 cm

Porte 2
Technique mixte sur bois

60/45 cm
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Porte 3
Technique mixte sur bois
60/45 cm

Porte 5
Technique mixte sur bois

Porte 4
Technique mixte sur bois
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Porte 6
Technique mixte sur bois

Porte 7
Technique mixte sur bois
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Porte 8
Technique mixte sur bois

Porte 9
Technique mixte sur bois
60/45 cm

ــوّعُ  ــاك تن ــة، هن ــة جماليّ ــة«، فمــن جه ــه اللوحــة »التقليدي ــا تعرضُ ــوقُ م ــة، تف ــات متنوّع ــك إمكان ــحُ الكرافي يمن

ــة  ــاشرةً إلى النســخ الغالب ــك مب ــة، يســتندُ الكرافي ــة تقنيّ ــن جه ــع اســتعماله. وم ــر المتوق الأســاليب واســتخدامُ غ

ــاف،  ــفة الاخت ــا فاس ــغل به ــي انش ــرة الت ــي ذات الفك ــياً، وه ــد سياس ــد الأوح ــى القائ ــرة ع ــوذج، والمنت للنم

ــة، التــي بفضلهــا راهنــاً، اســتطاع المظلــوم والمهمــل مــن تجــاوز  منتريــن »للســيمولاكر«. وذلــك لارتباطــه بالتقنيّ

ــات.  ــلطات والمركزي ــيد والس ــرة الس فك

الكرافيــك، هــو، فــنّ التجربــة والخــبرة المتراكمــة، يخضــعُ بفعــل المصادفــة لاكتشــاف الأوّل والدهشــة الأولى مثــل 

ــةٍ وبنــاءٍ- وهكــذا، فالكرافيــك، ضــدّ الأيقونــة، وضــدّ اللوحــة بنســخةٍ واحــدةٍ. فــنّ الاختافــات  الغريــب -في تجرب

ــة. المتشــابهة. وفي الأدب، هــو ضــدّ الكاتــب الأيقــوني والكتابــة الأيقونيّ

الكرافيك
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بهندســةِ متنوّعــة، يطــلُّ علينــا الفنــان العراقــي عــى البــزاّز بأعمالــه الإبداعيــة وبرؤيــة واعيّــة في التوظيــف وعمــق 

جــمالّي مــن منظــور معــرفّي صــارمٍ، لــه عاقــة متينــة مــع الشــعر والفلســفة. فالأســلوب الفنــيّ للحفــر، الــذي يميّــز 

ــر عــى  ــة خالصــة. فالحف ــة فنيّ ــان يؤمــن بالعمــل غــر المكتمــل، كتقنيّ ــب. لأن الفنّ ــه يرتكــزُ عــى التجري أعمال

ــة، يرتكــز عــى أجــزاء عــدّة، ملتصقــة بعضهــا ببعــض بواســطة كابــات. ترمــزُ الأجــزاء إلى الرحلــةِ  الخشــب كتقنيّ

والتشــتتِ والقطيعــة، التــي يعــاني منهــا الإنســان الغريــب أو المهاجــر. وفي المقابــل، تبــدو هــذه الأجــزاء ملتئمــة، 

كأنهّــا في وحــدة، تتوخــى التــوق إلى أرض خاصــة بالغريــب، برغــم التشــتتّ والمســتقبل المجهــول. فالأوطــان، هــي 

ليســت، الأرض التــي نتصوّرهــا في خيالنــا، والتــي نعيــش فيهــا، بــل هــي بحســب قــول الفنّــان عــي البــزاز: الأوطــان، 

هــي أرض جامعــة لــكلّ شيء، وفيهــا أي شيء مــن الغريــب أو المهاجــر. وقــد تعنــي رمزيــاً أيضــاً، بمعنــى الكتــب 

والفــن والمــرأة والأصدقــاء وأشــياء أخــرى بديلــة للحيــاة ومعادلــة للرحلــة والســفر في الآن ذاتــه. وهكــذا فعــي 

البــزاز يصنــع لــه تقنيّــة خاصّــة بــه وبالغريــب، تغُطــي كلّ مســند اللوحــة مــن دون فــراغ عبثــي. كــما يســتمرّ في 

عملــه مُعــزّزاً الحفــر عــى الوجــه والقفــا )موضــوع تجربــة ســابقة لــه يعــود إلى العــام 2014(، فللوجــه والقفــا في 

تصــوّر الفنــان، دلالــة عــى الالتبــاس في شــخصيّة الغريــب. فــا نعــرفُ تقنيــاً ولا جماليــاً، في أي جهــة مــن العمــل، 

يكمــن الوجــه، وفي أي جهــة أخــرى يكــون القفــا. لكــن، تبــدو تقنيّــة الحفــر عــى الوجــه مختلفــة عــن القفــا تمامــاً، 

وبالعكــس أيضــاً، وإن بــدت متشــابهة للناظــر ظاهريــاً.

ــه  ــل وتعتيق ــر المهم ــك، فتدوي ــة كذل ــة الاشــتغال عــى المتاشــيات الحديدي ــمال، بتقني ــزّز وجــود هــذه الأع يتع

لتقديمــه كلوحــة فنيّــة، هــو احتفــاء بالمتاشــيات وجعلهــا بمركــز الــروة والأبهّــة والجــاه، وذلــك مــن خــال تأطــر 

ــك  ــدة. ذل ــاة جدي ــه إلى دورة حي ــود ب ــاشي والصع ــه، هــو التســامي بالمت ــة من المهمــل بزجــاج باســتيكي، والغاي

الاشــتغال يعمــل بفكرتــن متضادتــن وهــما:

أوّلًا
الاشــتغال بواســطة أدوات الزمــن؛ مســايرة ومعاونــة لهــا، وهــي، الحــكّ والاندثــار والــزوال، أي مــا يفعلــه الزمــن 

ــن  ــع الزم ــاق م ــاء(، أي، الاتف ــم الاختف ــار ث ــر والأشــياء، )المــرض والمــوت( أو عــى الموجــودات )الاندث عــى الب

ــة للوجــود. والســر معــه في اتجــاه النهايــة الحتميّ

ثانياً
الاشــتغال الضــدّيّ لمــا يريــده الزمــن، أي الســر ضــدّ إرادة الاندثــار والتــاشي والمــوت، حيــث يعمــل الفنــان بإعطــاء 

أشــكالٍ للحديــد )وجــوه وآثــار( ثــم يقــوم بتأطــر الحديــد في إطــار باســتيكي، بمعنــى المحافظــة عليهــا وتقديمــه 

معــافًى شــاخصاً ومعاكســاً لاندثــار، الــذي يريــده الزمــن مــن الأشــياء. والســؤال هنــا لمــاذا تأطــر الحديــد بالزجــاج؟ 

المعــروف، أنّ الصــدأ يســتمر ويســتجيب للتفاعــل مــع الهــواء، أي يســر إلى العــدم، وهــذا مــا يريــده الزمــن مــن 

الوجــود. لكــن التأطــر يحفــظ العمــل مــن الصــدأ والتــاشي المتراكــم، كــما يقدّمــه لاحقــاً، بالصــورة ذاتهــا، التــي 

انتهــى منهــا الفنــان، بمعنــى الــذود والإبقــاء عــى العمــل الغريــب، بعكــس مــا يريــده الزمــن، وهكــذا، يتــمّ تقديمــه 

في صــورة الحيــاة، وفي رفعتهــا الكاملــة. 

الطمــوح نفســه اذن، وإن اختلفــت الركائــز وأدوات الإنجــاز، أي أن الفنــان يريــد إضفــاء شــحنات وجدانيّــة عــى 

تمظهــرات الواقــع باطنيــاً وظاهريــاً معــاً، بمــا يعيــد ترتيــب ممكناتــه عــى نحــو مفــارق وجديــد وســامٍ. إنّ الإمســاك 

بالهــارب مــن الأثــر عــى نحــو تجريــدي، هــذا المنــي في الــذات والموجــودات، هــو مــا يســعى مــن خالهــا عــي 

ــق هــذا الغــرض، يلجــأ  ــا. ولتحقي ــدلالات كلهّ ــل عــى ال ــا الجمي ــح بغموضه ــة تنفت ــق أبعــاد وهمي ــزاّز إلى خل الب

ــة  ــد في حرك ــوءات والتنضي ــات والنت ــل الخدوش ــة، بفع ــاتٍ متراكم ــة طبق ــى بهيئ ــوني، يتنام ــفٍ ل ــان إلى تولي الفن

دائبــة، تبحــثُ دائمــاً عــن مســتقرّ لهــا، تتفــق مــع رؤيــة الفنــان والمتلقــي معــاً.

وعليــه، فالفنــان يســعى إلى تصفيــة الفعــل التشــكييّ مــن شــوائب ثقافــة الاســتهاك، عــبر موقــف مغايــر ومســتفزّ 

لأنمــاط مبتذلــة. وعندمــا يعمــلُ عــى مشــهدة الســلوكات اليوميــة للغريــب )مــن خــال مرايــا الذاكــرة وجدليــة 

الحضــور والغيــاب( فهــو يرفــض تمجيــد الفنــان، ووحــدة الفنــون الجميلــة أيضــاً، ورافضــاً حــدود العاقــة بــن الفــن 

والــا فــنّ، أي بــن الواقــع والفــنّ. كــما يســاءل في الآن نفســه، مضمــون العمــل الفنــيّ في زمننــا الراهــن. إنّ مســاءلة 

الفــنّ كفكــرٍ، ستؤسّــس نمطــاً فكريــاً خاصّــاً، لاســتراف أي مــروع فنــيّ هــادف.

بقلم حسن لغدش

من أجل ترحالٍ دائمٍ للمعاني
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يشــتغلُ الفنــان عــي البــزاّز عــى الخشــب والخشــب المرقــق contrepalqué والقــماش، مســتعيناً بسلســلة ألــوان مختــارة، وبشــكل 

كنــة، ومُختلِقــاً أشــكالاً مُقتــرةً، كــمّاً وتنوّعــاً، لكــن دومــاً حســب تقنيــة تَمكَُّــنٍ عاليــةٍ، تعتمــد عــى مَــد  إرادي، في غالبيتهــا جهــة الدُّ

، مــمّا يظُهــر الخُــدوش المســتحدثة والجغرافيــا التضاريســيّة  اللــون وبسْــطِه، وعــى ســلوك المحــو، كــما تســتند عــى التركيــب والحَــكِّ

التشــكيليّة الصغــرة المكَُونةَ.

»أليــس اللــونُ موجــوداً، لــكي يُــدلي وبضربــةٍ واحــدة بــكل عمقــه داخــل خطــاب اللوحــة« ؟ كــما كتــب الشــاعر الفرنــي الكبــر 

إيــف بونفــوا.

اكتسى الخطابُ لدى الفنان ومنذ البداية، بزي مُقاربة ذات معنى حول تقّفي الأثر.. 

...لا يــتردّد الفنــانُ في إدمــاج كلّ جــزءٍ مــن مفتــاحٍ أو قطعــةٍ مــن قفــلٍ في اللوحــة، أو عــى ســند خشــبي، أو في قطعــة خيــش. أو 

أي عنــر آخــر، يُمَكِّــن مــن إضافــةِ قــدرٍ مــن لبُْــس مرغــوب فيــه، وذي معنــى لكَــونٍ موجــود قبــاً 

ــة التدويــر الانبعــاثي للزمــن، بفعــل قــوّة الفــن التشــكيي مــن خــال العمــل عــى  فينبنــي عمــلُ الفنــان عــي البــزاّز عــى مهمّ

الأجــزاء المرميّــة، المدعوكــة، القابِلــة لاندثــار والمعرضّــة لفقــدان النظــارة، فتظهــر وهــي في تألــقٍ وحضورعنــد الجهــة الأخــرى للنــور. 

هــي، ســوى دورةٍ في ســلكِ حيــاةٍ لمــا هــو مــرئي.

لا يتعلقّ الأمرُ بالنهاية الحتميّة فقط، وإنّما يرتبط أيضاً، بما يسبِقُ لكل بداية جديدة. 

...لا ينَــي هــذا الفنــان مــن البحــث، لطالمــا لا تفــترق يــده عــن قلــم الكتابــة، فهــو يســتعيدُ العاقــةَ بالحــبر، ليــس لتحريــر نــصٍ 

ــف إرادي، بــل لخــوض مغامــرة فــن الغرافيــك. هــذا الفــن المتُموقــع بــن مجالــن إبداعيــن، المكتــوب  أدبّي شــعريّ في فــترة توقّ

والصباغــي. هــو ميــلٌ آخــر نحــو الأثــر. أي أنّ البصمــة المنطبعــة، ســتظلُّ ســالمةً مــن دون التغــاضي عــن تغيــر المســاند والأنــواع.

بقلم مبارك حسني

كاتب وناقد مغربي

تقفي الأثر عند علي البزّاز

يمتلــكُ الغريــبُ قــدرةً عــى الاشــتغال إبداعــاً ووجــوداً، يشــتغلُ بهــا عــى العــالم، ويســمح لغــره بالاشــتغال عليــه، هــو قابــلٌ 

ــنٍ مــن تنــوّع الأصــل والهويــة، يكمــنُ في الوســط مــن كلّ المفاهيــم. تتصّــلُ كتابــةُ الغريــب بالحــدث،  لاشــتقاق إذاً. غــر محصَّ

وليــس بالمــكانِ الــذي هــو بالنســبةِ إليهــا تمويــهُ اســتعمالٍ وتبطــنُ غايــة.

الغربــةُ صِفــةُ الحَــيّ. الغربــاءُ قادمــون مــن خالنِــا. الغربــاءُ ماثِلــون في النصــوص. الغربــةُ حركــةٌ، حــدثٌ قــادمٌ. الألُفــةُ مســتقِرَّةٌ، 

لا تنُتظـَـرُ.

لا يتعــرضّ الغريــب لاندثــار، رســوماته كذلــك. إنـّـه في صميــم التشــكيل والإعــادة وترتيــب الأشــياء مــن جديــد، الغريــبُ في غايــة 

الانقــاب والتقلـّـب مثــل الأفــكار.

في أعمالــه المتعــدّدة والمختلفــة، اختــار »البــزاّز« الاشــتغال عــى التقابــل المفهومــي والتقنــيّ، مــن حيــث قلــب تقنيــات الحفــر، 

فالمعتــاد أنّ للحفــر أســاليب متعــدّدة، ولكنّــه اختــار الحفــر عــى الخشــب ليكــون عملــه الفنــي، اشــتغالاً عــى تحويــل المفهــوم، 

مــن الذهــن إلى الأثــر الفنــيّ، هــذا الأخــر الــذي وصفــه بالغريــب. ربّمــا هــو غريــب في بقائــه وتوليفــه لهــذه الأخشــاب المهملــة 

ــد  ــة. فعن ــة التقني ــادة وتتحــدث عــن قيم ــة الم ــا مســارات تشــكيليّة تهمــل قيم ــاً، أو ربّم ــذّ وأبواب ــت لتكــون نواف ــي ارتحل الت

النظــر في عملــه، نلمــحُ ذلــك التكويــن والتوليــف؛ فالعمــل الواحــد يتكــوّن مــن عــدّة أجــزاء خشــبية، قــد حفــر عليهــا خربشــات 

ومســارات كنعرجــة وأخــرى متقاطعــة وأخــرى اتخــذت التركيــب مــن الأســفل صعــوداً نحــو الأعــى. ليشــكّل الخــط مســاره نحــو 

العمــق الغائــر ويــبرز قيمــة المــادة الطبيعيــة. 

...جاعــا مــن التقنيــة وحــدة للتعبــر التشــكيي، ضمــن عملــه الوجــه والقفــا. يقــول إن »الوجــه والقفــا، دلالــة عــى الالتبــاس 

في شــخصية الغريــب، فــا نعــرف تقنيــاً، ولا جماليــاً، في أي جهــة مــن العمــل، يكمــنُ الوجــه، وفي أي جهــة ثانيــة، يكــون القفــا.« 

...البــاب، هــو مصــدرا للســكينة وباحــة للمــرور، هــو بــاب يحمــل عديــد الرمزيــات كدلالــة الســفر والانتقــال والمــرور والتحــوّل 

مــن فضــاء الى آخــر. يقــول فليــب سرينــج »إنّ البــاب، هــو، أساســاً رمــز العبــور، لا بــل وحتــى الاتصــال، وغالبــا مــا تــردُِ مســألة 

ــاً،  البــاب الضيــق.« ويــرى مرســيا اليــاد، »إنّ العبــور مــن الضيــق أو مــن بــن صخرتــن متاصقتــن تقريبــاً، كان امتحانــاً تلقينيّ

ينتمــي إلى أســطورة البحــث عــن بلــد متصاعــد«. تبعــاً لهــذا، يمكــن أن نحيــل إلى أنّ دلالــة البــاب الــذي اشــتغل عليهــا »البــزاّز«، 

تعــبّر عــن بــاب تشــكيي أيقــوني ذو كنايــةً رامــزة للعبــور والســفر نحــو صياغــة بريــة معــاصرة. 

بقلم إبراهيـم بن نبهان

الغريب... تقنيّة للبقاء

سفر عبر الزمن
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2014

أقام معرضَه الشخصّي الأوّل، في رواق المركز الهولندي »نيمار« في الرباط.

2019-2015

- شاركَ بمعارض جماعيّة متنوّعة في المغرب، هولندا، العراق.

- صمّمَ أغلفة ولوغوات لدور نر مغربيّة وعربيّة، ولمؤسسات عربيّة وهولنديةّ.

2018

أنجزَ نصُباً تركيبياً من الخشب والحديد، بعنوان »المهاجر«، لمؤسسة »شرق-غرب« في الرباط.

2019

- نرُت لوحته »بحرٌ ومفتاح«، بتقويم سنوي، وكذلك بأجندة، لمؤسسة »الفكر العربي« في بروت.

- صدر كتابهُ »كالزحف كالنذير، مُهرّج في شكواي«، مع رسوماته ولوحة الغاف.

- أقام معرضَه في دنهاخ »لاك ثياتر«، مهرجان »ميسوبوتاميا«.

الأنـشـطـة 
الفـنـيـة

عـلـي الـبـزّاز
شاعرٌ وكاتب
ويشتغل بالصحافة

تحت المساهمة

2020
.Out IN THE FIELD معرض مشترك في غالري في أمستردام -

- إصدار كتاب شعري بالهولندية »النهار وأتباعه« )يضم رسومات الفنان وتصميم لوحة الغاف(.



مؤسـســة محمـد الـســادس للنهوض بــالأعـمــال الاجتمــاعـيــة للتـربيــة والتكـويـــن،

تـنــــظـم 

مـعــرضـا للفنـان التشكيلـي

عـلـــي الـبــــــزّاز
تحت عنوان

الغريب... تقنيّةٌ للبقاء

الخميس 14 نونبر على الساعة السادسة مساء

الـمعرض مستمر إلـى غـاية 5 دجنبر 2019

شارع علال الفاسي، مدينة العرفان، حي الرياض - الرباط



الغـــريـــب...
 تـقنيّــةٌ للبقـــاء

عـــلـــي الـبــــــزّاز  
مــعـــرض من 14 نونبر  إلــى 5 دجنبر 2019

ALI ALBAZZAZ

L’ÉTRANGER…
TECHNIQUE DE SURVIE

Exposition du 14 novembre au 5 décembre 2019
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